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Al meu admirat i volgut avi Feliciano Luna Arenes, fill agrait de Carlet.
Un poble que sempre he sentit com a meu.

A mi admirado y querido abuelo Feliciano Luna Arenes, hijo agradecido de Carlet.

Un pueblo que siempre he sentido como mio.
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=1 Mite Poid

Com a presidenta de la Fundacio Caixa Carlet, i enquadrat
en l'obra cultural que la fundacié du a terme, tinc la satis-
faccio de presentar I'obra d'un artista que sent alacanti té
un profund afecte per Carlet, Alfonso Sanchez Luna, profes-
sor de Gravat i de Teoria del Dibuix en la Facultat de Belles
Arts d'Altea, el qual sent nét del catedratic Feliciano Luna
Arenes, fill de Carlet, continua vinculat per llagos familiars
i sentimentals al nostre poble. Sanchez Luna es va docto-
rar en Belles Arts per la Universitat Politécnica de Valéncia
i des d'aleshores la seua trajectoria artistica compta amb
innombrables exposicions, tant col-lectives com individuals.

En aquesta ocasid Sanchez Luna ens ofereix els fruits de
la investigacio en un projecte plastic que es materialitza en
una serie de pintures i gravats. L'ambicid per fondre crea-
cié pictorica i poetica I'ha portat a inspirar-se en els mi-
tes poeétics elaborats pel gran poeta llati Ovidi en la seua
obra les Metamorfosis. Crec que l'originalitat de I'expres-
sid abstracta inspirada pels versos bé mereix que la seua
contemplacié siga meditada i sedimentada en l'esperit de
l'espectador. En la Fundacié estem segurs que és un en-
cert apostar per la creacio plastica d'artistes que uneixen la
condicio del seu talent amb una forta vinculacioé amb Carlet.

ROSA M® PRIMO GALDON
PRESIDEMTA DE LA FUNDACIO CAIXA CARLET
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Como presidenta de la Fundacio Caixa Carlet, y encuadrado
en la obra cultural que la fundacion lleva a cabo, me cabe
la satisfaccion de presentar la obra de un artista que siendo
alicantino tiene un profundo afecto a Carlet, Alfonso San-
chez Luna, profesor de Grabado y de Teoria del Dibujo en
la Facultad de Bellas Artes de Altea, que siendo nieto del
Catedratico Feliciano Luna Arenes, hijo de Carlet, sigue vin-
culado por lazos familiares y sentimentales a nuestro pueblo.
Sanchez Luna, se doctord en Belfas Artes por la Universidad
Politécnica de Valencia y desde enlonces su trayectoria ar-
tistica cuenta con innumerables exposiciones, tanto colecti-
vas como individuales.

En esta ocasion Sanchez Luna nos ofrece los frulos de la
investigacion en un proyecto plastico que se materializa en
una serie de pinturas y grabados. La ambicién por fundir
creacion pictdrica y poélica le ha llevado a inspirarse en los
mitos poéticos elaborados por el gran poela latino Ovidio en
su obra las Metamorfosis. Creo que Ia originalidad de la ex-
presicn abstracta inspirada por los versos bien merece que
su contemplacion sea meditada y sedimentada en el espiritu
del espectador. En la Fundacio estamos seguros de que es
un acierto apostar por la creacidn plastica de artistas que
aunan la condicion de su lalento con una fuerte vinculacion
con Carfet.

ROSA M* PRIMO GALDON
PRESIDENTA DE LA FUNDACID CAA CARLET



Xl Mite pintat a través de les Metamorfosis

El projecte que ha donat lloc a les obres que constitueixen
aquesta mostra naix de lintent d'arribar al mite poétic per
mitja de la creacid plastica partint, com no podia ser d'una
altra forma, de la meua experiéncia en el gravat i la pintu-
ra. Obres forjades en I'ambicid per capturar el sentit ple de
l'evocacio poética dels mites grecoromans que adquireixen
aimatges; els versos del meu admirat Publi Ovidi Nasd, una
lectura classica que sempre m’ha paregut “magicament po-

tent”, particularment la seua obra les Metamorfosis.

Fa dos anys, quan em vaig proposar crear una nova série
d'obres, em vaig veure en l'intima necessitat de partir del
poema escrit com a inductor i referéncia d'un art abstracte
gue es caracteritza per la recerca del simbodlic a través de
la gestualitat, 'empremta carregada d'espontaneitat, el pols
del grafisme i les ressonancies organigues. Durant molt de
temps he indagat en aquesta forma de fer i m'he trobat cémo-
de treballant sobre paper d'estampacio mitjangant técniques
pictoriques gue em proporcionen un acostament natural a la
lirica, aquelles que fan possible el joc amb la transparéncia
del color per a aprofitar la calida llum gue reflecteix aguest
suport, per a aixd m'he recolzat en colors a 'aigua aglutinats
mitjangant tremp a l'ou (técnica de ressonancies renaixen-
tistes), la qual cosa em proporciona les caracteristiques de

plasticitat | assecat que necessite per a pintar mitjangant ve-

ladures, conservant una vibracid de color semblant a la que

em podria aportar una técnica a I'oli.

Quan vaig comengar a gestar l'obra vaig buscar la inspiracio
en el mite i I'al-legoria, en la confianga de poder unir el joc
plastic de la forma i el color no en la representacio sing en
la possibilitat d’endin sar-me en la consideracié de la poesia
COMm a accid magica a la manera en gué ho veien els poe-
tes simbolistes; com a técnica endevinatoria, on el poeta es
converteix en el desxifrador d'aquest llenguatge secret de
I'univers. La bellesa és la veritat oculta que el poeta traura
alallum i és a la vora de I'abisme de l'intuitiu i del caos on
poden sorgir els acostaments mes fecunds i violents, deixant
oberts una série d'interrogants; aquesta espécie d'identitat
magica entre I'home i el moén, on se'ns desvela I'anima se-
creta de les coses, on l'accio del poeta es tal que confereix a
les coses un valor gue abans no tenien, una consciéncia de
la poesia com a accié magica, com a técnica endevinatoria.
Com ens ensenya el gran poeta simbolista Stéphane Mallar-
me en les seues "Divagacions” (aprox. 1897): “Anomenar un
objecte es suprimir les tres quartes parts del goig d'un poe-
ma, que esta fet d'una lenta endevinacid: suggerir-lo, eixe és
el somni. Es el perfecte Us d'eixe misteri el que constitueix el
simbol, evocar a poc a poc l'objecte ™,

Eixa reivindicacio del simbol, eixes percepcions intimes su-
blimades, les trobe en 'original recreacio i difusié de 'arcai-

ca faula mitolégica que es dona en les Metamorfosis d'Ovidi,



brollador d’on historicarment ha begut 'art, fins al punt de ser
hiperbolicament denominades Biblia del Renaixement, sen-
se oblidar que en I'art contemporani I'antiga mitologia greco-
romana continua fent-nos arribar amb forga els suggeriments
de les seues imatges poétiques.

Al llarg dels quinze llibres en hexametres de les Metamorfosis
he trobat les més suggeridores imatges d'unio i generacio,
déus en forma de rius, pluja, muntanyes, animals, pastors o
satirs, relacionant-se de totes les maneres amb els mortals
(mitjancant la passié, I'amor, I'odi, I'enveja, la venjanga, etc.),
en milers d'histories on el goig o el patiment s'alternen en
les transformacions dels cossos a que se sotmeten els triats
pel desti,

Aquest enfocament del treball de creacio m'ha portat a pro-
piciar en 'execucio de les obres la simbiosi entre allé espora-
dic o casual i alld metafisic. Cal ser molt rigords en el proces
de concepcit de I'obra, indagar al voltant de les suggestions
del poema, amerar-se del seu alé conservant la capacitat
de sorpresa, per a posar-se davant del paper | esbossar les
aproximacions a l'esperit dels versos. Gracies a la meua for-
macid de gravador sé que el procés d'estampacio em pot
aportar la riquesa plastica del monotip, una técnica que per-
met mesclar el color en la matriu sense fixar-lo, deixant que
la pressid del torcul modele de forma atzarosa les taques
i grafismes. Aixi vaig anar estampant els suports que vaig
utilitzar per a pintar de manera que aquests papers em de-
safiaren a trobar possibilitats d'associacié subjacents a allo
merament morfologic. Trobar el lirisme en el no deliberat, en
un joc semblant al de I'escriptura automatica dels dadaistes
o en les associacions lliures dels surrealistes, te I'avantatge
de partir de la intuicié per a estimular la inspiracio, com ho
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expressava J. Mirdé en una entrevista: “L'aigua que corre Ira-
¢a una forma. [...] Faga un gargot. Per a mi sera un punt de
partida, un xoc. Concedisc molta importancia al xoc inicial.”

La inspiracio és inseparable de la idea del poeta com a me-
dium, com a pont entre dos mons. El mite &s I'antiquissima
expressidé d'una vella tradicid grecollatina que es basa en el
convenciment que el poeta no crea a titol personal sind que
és triat per la musa. | la musa -que és una mena de simbol
mitic del poder creador de l'inconscient- plasma i expressa
I'obra a través del mortal escollit. En aquest sentit, el poeta
i assagista anglés Robert Graves, que ha consagrat al con-
cepte “inspiraciéd” algunes de les pagines més sorprenents
del seu monumental estudi sobre el mite poétic La Diosa
Blanca, respon que la “seduccié de les muses” es tracta
d'un estat d'arrapament o éxtasi fora de les coordenades
espaciotemporals “encara que la ment segueix activa i pot
relatar poéticament les seues aprehensions proléptiques o
analéptiques’... és a dir, les seues visions del passat i del
futur. Graves enyora eixa espécie de trangol | proposa al po-
eta la tornada espiritual als temps mitics on era possible “/a
induccio del maleix estat poétic mitiangant l'acte d'escoltar
el vent en un solo d'arbres sagrats, el roure o l'acacia”. Hi
ha tota una lirica plastica en I'art contemporani concurrent
amb eixe anhel, quan I'artista modern viu la seua modernitat,
paradoxalment, torna sobre antigues intuicions arcaiques
quant al fenomen creador. Hi ha una nostalgia del fenomen
gue sabia trobar el bard, la vitalitat en cada cosa percebuda,
I'extatic com a intensificacié de la percepcit d'allé divi, com
una esfera la circumferéncia de la qual no esta en cap part i
el centre palpita en cada lloc.

ALFONSO SANCHEZ LUNA
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Ll Mito pintado a travées de las Metamorfosts

El proyecto que ha dado lugar a las obras que constituyen
esta muestra nace del intento de llegar al mito poético por
medio de la creacion plastica partiendo, como no podia ser
de oira forma, de mi experiencia en el grabado y la pintura.
Obras forjadas en la ambicion por capturar el sentido pleno
de la evocacion poética de los mitos grecorromancs que ad-
quieren todo su sentido en el texto que sirve de inspirador
de las imagenes; los versos de mi admirado Publio Ovidio
MNasdn, una lectura clasica que siempre me han parecido
‘magicamente potenite” particularmente su obra las Meta-
maorfosis,

Hace dos afos cuando me propuse crear una nueva serie
de obras, me vi en la intima necesidad de partir del poe-
ma escrito comao inductor y referencia de un arte abstracto,
que se caracleriza por la busqueda de lo simbolico a través
de la gestualidad, la impronta cargada de esponitaneidad.
el pulso del grafismo y las resonancias organicas. Durante
mucho tiempo he indagado en esta forma de hacer y me
he encontrado comodo trabajando sobre papel de estampa-
cion mediante técnicas pictdricas que me proporcionan un
acercamiento nalural a la lirica, aquellas que hacen posible
el juego con la transparencia del color para aprovechar la
cdlida luz que refleja este soporte, para ello me he apoya-
do en colores al agua aglutinados mediante temple al huevo
(tecnica de resonancias renacentistas), lo que me proporcio-
na las caracteristicas de plasticidad v secado que necesito
para pintar mediante veladuras, conservando una vibracion

de color semejante a la que me podria aporiar una técnica al
aceite como el dleo.

Cuando comenceé a gestar la obra busqué la inspiracion en
el mito y la alegoria, en fa confianza de poder unir el juego
plastico de la forma y el color no en la representacion sino
en la posibilidad de adentrarme en la consideracion de la
poesia como accion magica del modo en que lo veian los
poetas simbolistas; como técnica adivinatoria, donde el poe-
ta se convierte en el descifrador de este lenguaje secreto
del universo. La belleza es la verdad oculta que el poela sa-
cara a la luz v es al borde del abismo de lo intuitivo v del
caos donde pueden surgir los acercamientos mas fecundos
¥ violentos, dejando abierios una serie de interrogantes; esta
especie de identidad magica entre el hombre y el mundo,
donde se nos desvela el alma secrela de las cosas, donde la
accion del poela es tal que confiere a las cosas, un valor que
antes no tenian, una conciencia de la poesia como accion
mdgica, como técnica adivinaloria. Como nos enseria el gran
poeta simbolista Stephane Mallarme en sus “Divagaciones”
(aprox.1897): “Nombrar un objeto es suprimir las tres cuar-
tas partes del gozo de un poema, que esta hecho de una
lenta adivinacion: sugerirlo, ese es el sueno. Es el perfec-
to uso de ese misterio lo que constituye el simbolo, evocar
poco a poco el objeto”,

Esa reivindicacion del simbolo, esas percepciones intimas
sublimadas, las encuentro en la original recreacion y difusion
de la arcaica fabula mitologica que se da en las Metarnorfo-

11



sis de Ovidio, manantial del que historicamente ha bebido el
arte, hasta el punto de ser hiperbdlicamente denominadas
como /a Biblia del Renacimiento, sin olvidar que en el arle
contempordneo, la antigua mitologia grecorromana sigue
haciéndonos llegar con fuerza las sugerencias de sus ima-
genes poéticas.

A lo largo de los quince libros en hexametros de las Me-
tamorfosis he encontrado las mas sugerentes imagenes de
union y generacion, dioses en forma de rios, lluvia, monta-
nas, animales, pastores o satiros, relacionandose de todas
las maneras con los mortales (mediante la pasion, el amor,
el odio, la envidia, fa venganza, etc.), en miles de historias
donde el gozo o el sufrimiento se alternan en las trasforma-
ciones de los cuerpos a las que se someten los elegidos por
el destino.

Este enfogue del trabajo de creacion me ha llevado a propi-
ciar en la efecucion de las obras la simbiosis entre lo espo-
radico o casual y lo metafisico. Hay que ser muy riguroso en
el proceso de concepcion de la obra, indagar alrededor de
las sugestiones del poema, empaparse de su aliento con-
servando la capacidad de asombro, para ponerse delante
del papel v abocelar las aproximaciones al espiritu de los
versos. Gracias a mi formacion de grabador seé que el pro-
ceso de estampacion me puede aporlar la riqueza plastica
del manatipo, una técnica que permite mezciar el color en fa
matriz sin fijarlo, dejando que la presion del tarculo moldee
de forma azarosa las manchas y grafismos, de esta forma fui
esltampando los soporles que ulilicé para pintar de manera
que estos papeles me desafiaran a encontrar posibilidades
de asociacion subyacentes a lo meramente morfoldgico. En-
contrar el fiismo en lo no deliberado, en un juego parecido
al de la escritura automatica de los Dadas o en las asocia-
ciones libres de los surrealistas, tiene la ventaja de partir de
la intuicion para eslimular la inspiracion, como lo expresaba

=anches L

J. Miré en una entrevista: "El agua que corre traza una forma.
[...]. Haga un garabato. Para mi sera un punto de partida, un
choque. Concedo mucha importancia al chogue inicial .

La inspiracion es inseparable de la idea del poeta como me-
dium, como puente entre dos mundos, el mito es la antiquisi-
ma expresion de una vieja tradicién grecolatina que se basa
en el convencimiento de que el poeta no crea a litulo perso-
nal sino que es elegido por la musa. Y la musa -que es una
suerte de simbolo mitico del poder creador del inconsciente-
plasma y expresa la obra a través del mortal elegido. En este
sentido, el poela y ensayista inglés Robert Graves, que le ha
consagrado al conceplo de “inspiracion” algunas de las pa-
ginas mds sorprendentes de su monumental estudio sobre el
mito poético La Diosa Blanca, responde que la "seduccion
de las musas” se frala de un estado de arrobamiento o éxta-
sis fuera de las coordenadas espacio-temporales "aungue la
mente sigue activa y puede relatar poéticamente sus apre-
hensiones prolépticas o analépticas”... es decir, sus visiones
del pasado y el futuro. Graves ariora esa suerte de trance y
propone al poela el regreso espiritual a los tiempos miticos
donde era posible "la induccién del mismo estado poétice
mediante el acto de escuchar al viento en un solo de arboles
sagrados, el roble o la acacia”. Hay toda una lirica plastica
en el arte contemporaneo concurrente con ese anhelo, cuar-
do el artista moderno vive su modernidad, paraddjicamente,
vuelve sobre antiguas intuiciones arcaicas en cuanto al fend-
meno creador. Existe una nostalgia del fendmeno que sabia
encontrar el bardo, la vitalidad en cada cosa percibida, lo
extatico como intensificacion de la percepcicn de lo divino,
como una esfera cuya circunferencia no esta en ninguna

parte y su centro palpita en cada sitio.

ALFONSO SANCHEZ LUNA



0 Nhine Pasetia

Paisatges interiors

Amb una aparent simplicitat compositiva i cromatica, acon-
segueix Alfonso Sanchez Luna evocar-nos la llum d'un pai-
satge mari 0 la sensacio de la llum d'un capvespre. A pesar
de l'abstraccid de les peces, I'autor no amaga un cert desig
de representacio, meés lligada a les sensacions personals
que argumentals, imatges evocadores d'un paisatge no tant
fisic com d'interior, sorgides del sentiment | de la seua ex-
pressio, calmada i xifrada en el medi pictéric, en I'agilitat de
l'aiguada o en la magia de I'aiguafort.

En I'Gltim any l'artista ha treballat dos tipus d'obra sobre pa-
per: pintures al tremp i aiguaforts. Els tremps parteixen d'un
substrat grafic, de 'experiéncia diaria de l'artista amb ['ai-
guafort; per a ells no prepara el suport amb una emprimacio
sind amb una "paasada'l‘grafica prévia, amb una espécie de
monotip que, sotmés &l torcul, déna al paper un to, una taca,
de partida sobre la qual després executa la dansa del pinzell.
Fins i tot parts d'aguest plantejament coreografic posterior
amb el pinzell i el tremp porten tocs de resines, que exploten
o fereixen la dansa de color com ho fa I'acid sobre la planxa
de coure. Altres vegades suspén sobre el paper tagues de
color amb la pressio d'un vidre com si de nou la seua pintura
necessitara sotmetre's al desti de la pressio grafica. En qual-
sevol cas I'obra aci presentada és fonamentalment pictorica,

que en el seu conjunt compon una dansa de color,

Al marge de la seua activitat pictérica, Sanchez Luna ha
desenrotllat una important activitat docent com a professor
dedicada especialment a I'experiéncia grafica. L'obra de

Sanchez Luna ha anat evolucionant cap a una abstraccid

lirica, caracteritzada pel joc de color i la creacid d'una cer-
ta estructura, amb tons d'emprimacié que provenen de la
transferéncia grafica, de la pressio d'una taca de color, de la
seua empremta. Sobre aquesta empremta de partida s'alga
després una melodia, un cant o una veu que discorre, que
traga el seu curs improvisat, com ho fa una composicié de
jazz. Es una pintura transparent perd solida, inscrita en un
gesl fugag, que busca, no cbstant aixd, la permanéncia del
tra¢. En aquesta ocasid, en aquests dltims mesos, els temes
se sostenen en un viatge per les Mefamorfosis d'Ovidi. No
s0n una simple representacio sind que responen a un lleuger
suggeriment alimentat en la lectura del poeta llati. Aquest
viatge poétic pels textos, a vegades pels simples versos, de-
semboca en una superficie de color, en l'autonomia d'unes
formes, que intenten no descriure singd inscriure en l'espai i
en la llum la memoria d'eixa emocid dels versos. La vibracid
d'una frase d'Ovidi en I'anim de Sanchez Luna funciona com
en Sorolla la mirada a un paisatge: els versos arrosseguen el
pinzell, i la ma que el mou, a precipitar, a condensar el viatge

de la lectura en una altra experiéncia, la pictorica.

Busca l'artista que les qualitats sinestésigues del color, la
llum i la composicit transferisquen a I'espectador aguells es-
tats d'anim, aquella vibracio experimentada abans per ell, a
través de subtils variacions atmosfériques, de la vibracié del
pigment transportat en el tremp. Sanchez Luna contempla
la materialitat de grans plans com a suport de linies, espais
i taques de la pintura, Després excava en els ritmes de la
gestualitat, en una pintura més detinguda en les textures i en
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el seu contingut interior. Els colors, suaus | vaporosos, ens
remeten a la textura trangparent dels tremps, al pigment diluit
i fixat en aigua i ou, aportant a I'obra un clar sentit de llibertat
i d'atzar, d'aroma mediterrania.

Son imatges que l'autor fa ressonar, | ho fa amb el joc de
plans superposats, de rambles de color que funcionen com
un palimpsest, en el qual s'activaran preséncies, matisos in-
sospitats en I'espai del paper on te lloc el matis; els colors
son les aromes, les imatges evocadores o els records que
es cristallitzen en imatge. En la distribucié de plans, en la
conformacié de masses, en la dialéctica de tensio entre el
color i la llum trama i xifra Sanchez Luna una poética que
busca suggerir estats d'anim o xifrar-los: un dialeg amb el
paper i amb el pinzell que significa una obertura cap a l'es-
pectador, buscant no una complicitat sind una emocid com-
partida. L'escriptor, poeta i critic d'art francés Francis Ponge
(1899-1988), company de viatge de surrealistes i existencia-
listes, amic de Braque, Masson, Giacometti, en La rabia de
la expresion de 1952 (publicat en castella en el volum titulat
La sofiadora materia, Barcelona 2007) assenyala que el seu
afany com a escriptor era aconseguir que el coneixement
transmés féra semblant al que desitjava expressar, confon-
dre tema i escriptura: “Confonguem, confonguem sense ver-
gonya el Sena i el libre en qué ha de convertir-se”. Com a
poeta no buscava la representacio sind I'expressio en la qual
confondre la pagina amb l'objecte. Com l'escriptora Clara
Janes ha dit respecte d'aixo “el que el poeta francés intenta
és canviar la realitat per allo que s’ha escrit, és a dir, el mapa
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pel territori”, de la mateixa manera Sanchez Luna ens va dei-
xant en el paper el solc del seu viatge interior, el solc de la
seua navegacio per eixe mar en blanc que és el suportion el
pinzell i el tremp amb el seu vent interior deriven, empopen,
se cenyeixen a imaginaries balises i al final ens deixen el
tragat d'una excellent navegacio, d'una regata o del desafi-
ament interior que significa tota experiéncia artistica.

Sanchez Luna presenta un univers elegant i auster de formes
gue al mateix temps exerceix una fascinacié hipnotica, en
els moviments de pinzell i en els xicotets matisos relacionats
amb la disposicié. Es una estética més relacionada amb I'at-
mosfera de la musica, amb la fascinacio del ritme, amb el
sentiment implicit en la melodia i no amb la iconografia o
amb les referéncies de representacio. La senzillesa sofistica-
da de la seua obra és reflex de I'actitud pragmatica amb una
gran sensibilitat cap a les coses materials, cap als passos
constructius, i derivada d'una actitud professional de veure’s
enfrontat a 'experiéncia grafica cada dia amb els seus alum-
nes. Aquesta estética de partida (i d'arribada) és inherent a
la seua concepcio de la pintura des d'una profunda llibertat,
de la seua capacitat per a no aferrar-se a la necessitat de
tecries o d'interpretacions, que també caracteritza la seua
labor docent, allunyada de dogmatismes.

Per aix0 la seua obra esta despullada de les inseguretats,
complexos i ambicions de genialitat avantguardista que por-
ten altres companys de docéncia al discurs doctrinari, a la
defensa a totes hores dels seus postulats. Sanchez Luna
presenta una obra amb un enorme caracter personal gque te
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